LAS DOCE SILLAS

Es imposible comen-
tar un filme de Tomds
Gutiérrez Alea sin hacer
referencia a su quehacer
artistico, a su concepcion
critica—presente en toda
su filmografia—, sin im-
portar el género aborda-
do. Es quizds esta Gltima
caracterfstica la que ha
hecho que cualquier pe-
licula realizada por Alea,
tenga una importancia
vital en la cinematografia
cubana. Al respecto él
declaraba: «[...7 el cine
proporciona un elemento activo y de movilizacién, que estimula la partici-
pacion en el proceso revolucionario. Entonces, no es suficiente tener un cine
moralizante basado en la arenga y la exhortacién. Necesitamos un cine que
promueva y desarrolle una actitud critica. Pero scémo criticar y al mismo
tiempo consolidar la realidad en la cual nos sumergen?».

Las doce sillas es ejemplo elocuente de lo anterior, donde utiliz6 armas
tan eficaces como la sétira y el absurdo, pero un absurdo que no violenta la
realidad, sino que forma parte de la misma y a partir de ella desarrolla una
historia, pero sobre una motivacién realista: la ambicién de varios indivi-
duos de diferentes estratos sociales, por encontrar unas joyas escondidas en
un juego de doce sillas. Esta anécdota le permitié a Titén lanzar sus dardos
a la caduca sociedad que iba muriendo rdpidamente y a la nueva que iba
surgiendo entre consignas, pufios cerrados en alto y banderas.

[nspirada en una novela de los escritores soviéticos Ilyd IIf y Eugene
Petrov, tuvo el gran mérito de convertir lo que en el original tenfa un cierto




tono farsesco en una comedia satirica, excelentemente adaptada al ambito
cubano de los primeros afios del triunfo de la Revolucién, y donde se ha-
cfa homenaje al «picaro» de la literatura espanola, convirtiendo el mismo
en el clasico «vivo» que se adapta a las nuevas reglas que rigen la socie-
dad para sobrevivir, y quien, cuando las circunstancias lo requieren, da un
vuelco de 860 grados y vocifera la consigna revolucionaria que estaba en
boga: «Coopere con los valles de la revolucién». Este personaje, admira-
blemente delineado, encontré en Reinaldo Miravalles un intérprete ideal.
Como contrapartida del «vivo», estaba el personaje —también muy bien
interpretado por Enrique Santisteban— del hombre adinerado, que no sabe
c6mo adaptarse a los cambios vertiginosos que estdn ocurriendo en el pafs.
Otros personajes secundarios, interpretados con gran acierto por Idalberto
Delgado, Pilin Vallejo, René Sanchez y Silvia Planas, enriquecian la trama
en hilaridad y en secuencias claves de la llamada comedia de situaciones
—basta recordar la secuencia de la puerta que se cierra y deja desnudo a
[dalberto Delgado en la escalera del edificio—, pero siempre teniendo pre-
sente el estilo muy peculiar de la sitira y el humor en la obra de Tit6n, del
cual expresaba: «El humor puede llegar a ser una cosa muy seria cuando se
enfrenta a la ridicula solemnidad».

Realizada en 1962, a pesar de los afios que han transcurrido, la pelicula
mantiene una frescura y un «sabor» popular extraordinario. Su realizacion,
aunque no innovadora, introducfa en nuestro naciente cine de entonces
cierta variedad de estilos filmicos muy propios del quehacer de Alea, que
llega a su méaxima exposicion en Memorias del subdesarrollo (1968).

El filme no es solo una comedia sobre el antagonismo existente entre
dos personajes y que tiene como trasfondo social los sucesos que ocurrfan
en los primeros afos del triunfo revolucionario. Es también una comedia
que muestra una situacién limite y c6mo se desarrolla la vida de todos los
involucrados en la historia que se cuenta bajo esas circunstancias. Refleja el
momento histérico donde comenzaba a arraigarse una nueva ideologfa en
contraposicién a la que primaba afios atréds. El surgimiento de una nueva
forma de pensar y la caducidad de otra, y por consecuencia, las contradic-
ciones inherentes a todo cambio social.

Las doce sillas, entre sonrisas, risas y carcajadas, exhortaba al espectador
a reflexionar sobre una situacién actual, que, dentro de la sociedad de la
época, no tenfa una solucién clara. Con una visién adelantada a su tiempo,
Titén nos muestra cémo paralelamente a los cambios que iban ocurriendo
y a la nueva forma de pensar, iban apareciendo formas esquemdticas de
enfrentar la realidad circundante, apoyadas en una propaganda panfleta-
ria, que lejos de ayudar al desarrollo de una nueva sociedad, entorpecian,
Es quizés esta caracteristica, unida a los méritos artisticos del filme, lo
que haya hecho que Las doce sillas mantenga una vigencia incuestionable
y que le haya sido posible soportar el paso del implacable, ese tiempo que
muchas veces no perdona.




Las doce sillas fue el primero de los largometrajes de Alea que incur-
sioné en el género de la comedia. Mds tarde realizaria en 1966 La muerte
de un burécrata, indudablemente su primera pelicula de mayor importancia,
en la cual rendia tributo a los grandes de la comedia cinematogrifica, a la
vez que concebia una sitira mordaz al burocratismo estatal. Esta incur-
si6n se extenderfa hasta 1978 cuando realizé Los sobrevivientes y concluirfa
en 1995 con Guantanamera. En todas, a pesar del tiempo transcurrido entre el
rodaje de una y otra, se observa la preocupacién acerca de dos tépicos
esenciales: la supervivencia del individuo en el entorno que lo rodea y la
existencia de obstdculos de todo tipo que impiden la realizacién plena del
hombre.
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